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Sembollerden yararlanirken, onlarin insan yasamindaki rol ve 6nemini incelerken,
bu tarihin ¢ok eskilere dayandigina taniklik ediyoruz.

Ik agamalarda, insan toplumu evren ve ¢evreyle 1lgili olusturdugu en korkung,
mistik, bazen sira dis1 anlamlar, iptidai insanlarin ilk ugrasilary, yasamla iligkili tag
ve kaya resimleri, kiltir varhigim tespitleyen sembollerdir. Bu yiizden semboller,
davranig ve insan diigiincesine dayanan kiltiir olgusudur. Bilincin farkh tarihsel
asamalarinda, toplumun distnceleri, ruh halleri, sosyo-psikolojik durumu
sembollerde kesinlik kazanir. L. White “Kilttir Bilimi” (The Science of culture)
aragtirmasinda goyle kaydediyor: “Kdltiir, maddi 6gelerin, davraniglarin, diistince
ve duygularin sembollerden olusan, sembollere dayali bir orgtutlenmesidir”'.
Semboller, kiiltirtin 6liimstiz hiicreleridir. Bu hiicreler bilincaltindaki bilgileri

korur ve kulttriin genetik hafiza koduna dontistir.

Var olan herhangi bir kiltirti sembolsuz olarak anlamak imkansizdir. Tarihin
gelisiminde iptidai insan dusiincesinin algiladigl ve sembolize ettigl nesneler
ve kavramlar, diger kiiltiirlerde ve medeniyetlerde gecici karakter tagimamus,
oturugmug derin bir sembolik sistemin varhigina yol agmistir. Herhangi bir kiltirde
var olan yeni sembolik sistem, hafizaya, etno-psikolojik, bilince dayal bir sistemin
temelini olugturur. Sosyal meseleler, modern ¢agin paradigmalari, gelenckden
gelen, hafizada mevcut olan model, imge ve motifin sembolik igerigini yap1 sokiim
ve dontigsim usulii ile degistirebilir ve yenileyebilir.

Bu, indentifikasyonun® en 6nemli 6zelliklerinden biri idi.

Indentifikasyon psikoloji, felsefe, hukuk, matematik vb. bilim alanlarmi kapsiyor.

* Dr. Ogr. Uyesi, Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi, Nizami Gencevi Adina Edebiyat Enstitiisi,
Bakii/AZERBAYCAN, gunaygarayeva@gmail.com
1 Giveng, Bozkurt, Insan ve Kiiltiir, Remzi Kitabevi, Istanbul 1985, s. 102.

2 Identifikasiya, Latince identifi care soziinden gelerek, benzetmek anlamim ifade eder.
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Bedii diisincede indentifikasyon, “sosyallesme”, “toplumsal ilgi”’ye dayanmaktadir.
Sembolik sistemin temelinde yeni sistemin olusmast zamani, “konu, sosyolojik
malzeme 1ile vyiiklenmekte, genel yontemsel durumlarin modifikasyonuna
déntismekte, olagan diizeni ortadan kaldirmakta ve indentifikasyon stireci gerekli

icerikle dolmaktadir™.

Paradigmalari ayni yaratict yontemle degistirirken bile, ideolojik faktor yenilenirken

ana gosterge haline gelir.

Amacimiz, yaratici diigiince, model, motif, imgesel ayniliklar1 zaman, ideoloji,
siirsel tasarim acisindan farkh bedii diigtince esasinda farklandirmak ve sufi-
tasavvufi sembolik sistemle sosyallesmis neo-tasavvufi milll sembolik sistem
arasinda kiyaslamalar yapmaktir.

Tasavvuftan Neo-Tasavvufa Gecerken Model Degisimi

Eski Dogu edebiyatnin temel felsefi fikirlerinden biri olan tasavvuf egitim sistemi,
kendisinde zengin, karmagik ve karma sembollerin bir sistemini olusturmustur.
Ana kaynak, Kuran ve Islam’in norm ve ilkelerine dayanmakla birlikte, Tasavvuf
kendisinden 6nceki meveutinang sistemlerine dayanan felsefi bir egitimdir. Bu felsefi
disiince daha sonra sanatsal diigtincenin geligimini, kiilttirleraras: iligkilerin genel
literatiirle giiclendirilmesini ve ayni zamanda milli sembolik sistemin yaratilmasini
gliclendirdi. Tasavvuf kiiltirtine dayanan semboller, belirli bir cografi konumu
kapsayan toplumun sabit digtincest degildir. Bu R. B. Akarpinar'in da belirttigi
gibi, “Islam inancmm erken dénemlerinden itibaren genis bir cografiyada vo
farkl1 sosioloji kiilttirel ¢evrelerde benimsenmesi, sufi kiiltirtiniin farkh 6geler ve
anlayiglarla renklenmesini, esasa sadik kalarak yeni yapilanmalarla cegitlenmesini

saglamus, kultiirel arka planlar sembolleri zenginlegtirmigtir™?

. 19. yiizyila kadar,
gucli gelenckleri ile siir sahasinda egemenligini koruyan tasavvuf, yirminci
yizylla dogru umum sark baglamindan koparak milli mefkdrenin olugmasi,
sosyo-toplumsal icerigin aktivasyonu ile ideolojik icerige doniigmiistir. Birkag

istikamette farkedilen bu degisim, ¢ok asirlik siirin temelinde mevcut olan model,

3 Kalagnikova, Yelena, Mixayilovna, Filocofskic Osnovaniya Issledovaniya Mejdistsiplinarnogo
Fenomena “Identicnost” V Sovremennom Sotsalnom Poznanii, 2013. https://cyberleninka.ru/
article/n/filosofskie-osnovaniya-issledovaniya-mezhdistsiplinarnogo-fenomena-identichnost-v-
sovremennom-sotsialnom-poznanii

4 Akarpinar, Bahar R, Sufi Kiiltiiriinde Sembollerin Yeri ve Onemi, 2004. https://dergipark.org.tr/en/
download/article-file/989164
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imge, motif déntsiimiinde yeni bir model sembolik sistem olan “neo-tasavvuf™u
olusturmugtur.

Profesor Tahira Memmed, “Neosufizm: Yaraticilik ve Teori” isimli aragtirmasimda
tasavvuftan neo-tasavvufa gecig déneminin 20. ytizyil Azerbaycan romantizminde
konturlarim ¢izmis ve tasavvufun birkac¢ istikamette degisik tezahtrinden séyle
bahsetmigtir: “Bu, ortacagin tasavvufu degildir. Yeni ¢agda bireyin, kisiligin,
milletin ve insanhgin hakki ve hukuku hakkinda “giizellik, sevgi ve agk” geleneginin
yeni bir yorumuna dayanan yeni bir 6grenme ve poetik dili yeni okunusudur, neo-
tasavvuftur.”

Tasavvuf edebiyatinda asigin zor smavlar kargisinda belirli agsamalar1 gegerek
“Mutlak Hakikati” terk etme, “Vahdeti-Vuctid”a yani kendine doniiy modeli
degiserek, mevcut kavram, bakig acisi kutsallagtirilmig olanlarla ilgili olarak
yenileniyor ve eski egitime dayal ikame, romantik edebiyatta yeni bir model
olusturuyor. Neo-Tasavvuf ve onun yirminci ylzyil romantik edebiyatta ortaya
¢ikisini anlatirken, Tahire Memmed soyle not etmektedir:

“Yirminci yuzyildaki ilk romantizm modelini sekillendiren neo-tasavvuf, bireyin
kamillesmesi, dunyay:r terketmesi ve diinyayr etkileme guictiiniin, eksikliklerin,
kotiye karst miicadelenin ve bundan sonra Mutlak-Gergeg'e ulagmas: konusunda
dinyabakigt egitimidir; birey ve sahsiyetin iginde bulundugu durumda nasil
davranilacagi (tasavvufi anlamlamla desek, mesrebini) geleneksel inanglar
sisteminin yeni yorumlarla degerlendirilmesidir; fakat ayn1 zamanda dil faktoriine
6zel bir 6nem veren yirminci yizyilda tasavvufun siirsel sistemini yeniden

degerlendirmektir”®.

20. yiizyilda Azerbaycan ve Tirk romantik edebiyatinda tasavvufun tezahiird,
fikir-mazmun ve model degisiminde de kendini gésteriyor. Hak agig1 tiim zorluklara
dayanarak, smmavlardan ge¢mekle kamilleserek sevgilisine, “Mutlak-i Hakikat”a,
hilkati var eden, var ettiklerinde yagayan masuku terke den yeni ideal agik vatan,
millet sevdalisina donigerek, sosyallesir. Bunun ilk 6rneklerini Ttrk edebiyatinda
N. Kemal'den baglayarak, H. Cavid, M. Hadi, A. Saik, A. Sahhat, A. Yildirim
ve digerlerinin eserlerinde gérmekteyiz. Klasik romantik edebiyat ile yirminci
yuzyl Tirk ve Azerbaycan romantizmi arasindaki karsilagtirmalarda, tasavvufi
sembollerin hangi yonde degistigini gérmek mimkiindir. Ik 6nce agk-masuk

5  Tahire Memmed, Neosufizm:Yaradicilk ve Nezeriye, Xan, Baki 2016, s. 6.
6 Age.,s. 23.
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kargilagsmasinda sevgilinin mevki degisiyor. Asik yine de 6nceler oldugu gibi 1ztirap
¢eken, sevgilinin ugrunda en agir siavlardan ge¢meye hazir olan, tim azaplara
dayanan gercek agtk mevkindedir. Onun aski, cefasi, 1ztiraplarn tiikenmezdir. Fakat
agtktan farkli olarak, tasavvuftan neo-tasavvufa geciste yenilik modelde ikinci
tarafin sosyal yoneliminin degismesiyle kendini belli eder. Tlahi aski kendisinde
ithtiva eden ve gercek asik modelinin temelinde milleti, ana vatan terk ve onun

sosyol-toplumsal agrilari, yagantilari, psikolojik sarsintilar: vardir.

Burada, “tasavvufun karakter ve durumlari tizerine yeni bir bakis acis1” ifadest, ilk
agsamadaki maguk karakterinin degigsiminde kendisini gostermektedir.

Tasavouf Terimler Sizligiinde, vatan, yurt kelimeleri mekan, yer anlamim veren
ger¢ek anlamimi birakarak ruhun mekansal bir yeri olarak karakterize ediliyor.
“Vatan — Salikin halinin ulastigi ve istikrar buldugu nokta. Ruhta yerlesen mana....
Insan ruhunun bu aleme gelmeden 6nce bulundugu yer, ruhlar alemi, ash vatan™’.

Edemen terk Fuzuli seri-kuyin yarn,

Vatanimdir, vatanimdir, vatamm!®
M. Fuzuli'nin “Penbeyi-dagi-cunun icre nihandir bedenim” matlali gazelinde
yarm kuyinda agigin ruhunun karar tuttugu mekan vatan anlaminda sembollesirse,
20. ytizyi Tiirk ve Azerbaycan romantiklerinden N. Kamal, A. Hamid, H. Cavid,
A. Sahhat, A. Saik, M. Hadji, J. Jabbarli, A. Yildirim ve digerlerinin eserlerinde
tasavvufl karakterde masukun degisimi sembolik icerigi degistirir. Bu yap1 s6kiim,
magukun sosyal mevkini degigtirmekte, tasavvufi bakug sisteminde simgelenen vatan
neo-tasavvuftaki maguk degisiminde yenilenmekte, asiksa ilahi agk sevdasindan
vatan, millet agkina yon almaktadir.

Viicudun kim hamir-i mayesi hak-i vatandandir

Ne gam rah-i vatanda hak olursa cevr i mihnetten

Ne efsunkar imigsin ah ey dildar-1

Esir-1 agkin olduk gergci kurtulduq esaretten

Ne yar-1 can imigsin ah ey immid-i istikbal

Cihani sensin azad eyliyen bin yes ti mihnetten’

7 Siileyman Uludag, Tasavouf Terimleri Sizliigii, Kabalci Yaymevi, Istanbul 2001, s. 375.
8 Mechemmed Fizuli, Eserler;, C I, Sark-Garp, Bakii 2005, s. 216.
9 Namuk Kemal, Hayati, Sanati, Eser;, Varlhik Yayimevi, 1stanbul, s. 38.
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Agigin vicudunun hamuru vatan topragidir, ilahi agk yolunda tutusup yanan
asiktan farkli olarak, buradaki asgin viicudu vatan, millet yolunda azaplar
¢ekmekte ve 6z ilkine yeniden topraga dontgmektedir. Hirriyetin glizelliklerini
tadarak efsunlanan agik bu masukun esirine déntstiyor. Kalpleri yakalayabilen
yeni masuk, herkesin sevgilisi olarak resmediliyor. Sair magukaya giizelligini
saklamamayi, bu gtizelligin halkin bakiglarindan uzak bulunmamasini ve ebediyet
kazanmasini diliyor. “Vatan, millet, hurriyet ve istiklal kelimelerini fikir hayatimiza
ve edebiyatimiza sokan, bunlari bir sistem halinda ifade eden ilk distintirmiiz
Namik Kemal dir. Ondan 6nce bu kelmeler ya ayri manalarda kullaniliyor, yahut
milliyet ve hurriyet kelimelerinde oldugu gibi hi¢ bilinmiyordu. Ik defa Namik
Kemal'dir ki, bunlara bugin anladigimiz manalar1 vermistir”'’. N. Kemal'in
“Vatan Kasidesi”, “Murabba”, “Vaveyla” siirlerinde oldugu gibi milli giirimizde
bu yontim yirminci yiizyihn bagindan beri M. Hadi, H. Cavid, A. Sohhot, A. Saik,
A. Cavad, B. Seyidzade vs. gibi romantiklerin eserlerinde 6zel bir yone donustii.

Hurame gelmedi hurim gértip meram alayim,

Visali-yarden artik ben olmusum meyus,

Uyuni-cazibesi bakmadi bana, efsus,

Su sahirane bakistan doyunca kam alayim...

Ey Vatan! Ey periyi-vicdanim!

Kesme bizden nigahi-sefketini,

Eyle ilga dile muhabbetini,

Seni sevmek degil mi imanim?.."
M. Hadi'nin “Bir Amelim” siirinde oldugu gibi, “Aksam Tenezzohleri”,
“Gozlerin”, “Tesviri-muhabbet, yahud evraki-ask i meveddet”, “Ziimzimati-
Tehessiirat, Yahud Karnigik Hayeller”, “Sikvayi-Agikane”, “Dilberi-Hurriyyete”,
“Hirriyyet Perisine”, “Meleyim, Nedir O?” siirlerinde sairin ana vatan, halk,
ozgurlik konular tzerine odaklanan arzu ve hayalleri sembolik agtk ve maguk
karakterlerin kargilagmasinda yeni bir 0zellik kazanmig olur. Azerbaycanli bilim
msan1 K. Aliyev Azerbaycan Romantizminin Poetikas: isimli eserinde soyle kaydediyor:

“...Azerbaycan romantizminde sembollerin kullanilmasi ya da sembollere egilim
edebiyatimizda yeni bir olay degildi, ama yeni bir 6zelligi vardi. Dogrudan yeni

10 Age.,s. 11.
11 M. Hadi, Segilmis Eserleri, “Sark-Garp”, Bakii 2005, s. 53-55.
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hayatin kendisinden ve bu hayatin romantik yontemi dahilinde yansimasindan
5192

kaynaklaniyor

Dikkat ¢ecken meselelerden biri de, masuk karakterinin degisiminin ulusal
siirimizde agamali olarak ortaya c¢ikisidir Esasim Dogu romantik edebiyatinin
tasavvufl bakig ve sembolik sisteme geri donts tizerine kuran Azerbaycan siiri, 20.
yuzyihn baglarinda sosyalleserek yeni maguk imgesiyle vatan, hiirriyet, 6zgtirliik
fikrini 6zetledi.

20. ylzyihin 20. yillar1 Nisan Devrimi’nden sonra, masuk karakteri somutlagarak
milli ideal, devletin ulusal idealleri temelinde cumhuriyetin sembolik bir gértntiist
olarak tasavvur edilmigtir.

Ik bakista agk siirlerine benzeyen bu Orneklerde, ilahi agki terk etmek, insanin
tim zorluklar1 asarak sevgilisine ulagmasi, O'nda yok olmak amach agik-masuk
evezlenmesinde mevcut Dogu tasavvufuna geri déniigimi ortaya cikardu.

Esme, ey sabah riizgari, boyle miihalif esme,

Tellerini bozdugun o sevdali yar benim.

S6z verdim gelecegim, gel de, yolumu kesme,

O mavi deniz, yesil dag, o gillii diyar benim.

Kim geger diinyalar1 mest eden o giizelden?

Ben onun 6z yartyim,o benimdir ezelden,

Yolunda doviigiirem, vaz gegmem bu emelden,

Ya o benim olacak, ya kanh mezar benim
1920 Nisan Devrimi'nden sonra, ifade tarzindaki cogku, seving duygular: yerini
keder, gam, kotiimser ruh haline burakti. Bu devrim sadece ifade tonlarini degil,
ayni zamanda sembolik sistemin de yenilenmesini sagladi. Siirin yapisindaki

mevcut sembol ve karakterler korunsa da, ruhu, hali degismis, cilginlik, nese,
seving yerini kotimser duygularla degistirmistir.

Dr. Safura Guliyeva bu konu tizerine boyle bir degerlendirme yapiyor: “Geleneksel
ask siirindeki agtk-maguk karakterleri, mecaz ve tesbihler sembolik arag¢ olarak

kalbin derinliklerinde gizlenmesi gereken heyecam ifade etmek icin kullanildi™'*.

12 Aliyev Kamran, Azerbaycan Romantizminin Poetikasi, Elm, Baki 2002, s. 143.
13 Almas Hdmm, Segilmis Eserleri, Onder, Bakii 2004, s. 20.
14 XX, Asr Azerbaycan Suirt Antolojisi (I Kitab), Elm, Baki 2009, s. 4.
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1920°lerin baslarinda, bu konuda yazilan siirler keskin bir bigimde elestirilmig
ve yapidaki siirsel kompozisyon, kendi geleneginden ayr sadece ask siirleri adi
altinda verilmistir.

Bu zaman yagantilarmi, i¢ duygularim agk siirleri adi altinda perdeleyen istiklal
mefkareli sairler “Mistik sembolik araglarla, politik olmayan estetizmle keder ve
hareketlerini” (M. Arif) ifade etmeye calistilar.

Klasik siir asamasinda, imgeler galerisinde taglagmus, asik, maguk, agyar karakterleri
bu agamada tamamen yeni bir distincenin ifadesine yoneltilmigti. Burada dikkati
¢eken meselelerden biri de, sembolik sistemin yenilenmesinde halk siiri obrazlar
sistemi ile eski sembolizm arasinda tarazligin olusmasi, her iki gelenegin temelinde
yaranmig mazmun yeniligi idi.

Bolsevik tehlikesini hisseden, 6zgtirliigiinii ve bagimsiz bir devletle ilgili isteklerini
kaybetmis lirtk kahraman gergek tehlikeye karst duygu ve yagantilarini acik sekilde
degil, sembollerle ifade etmeye calistyordu. Ornegin, C. Cabbarli'nin “Diin O
Gozlerde”, “Yagsamak”, A. Saik'in “Sark Giizeline”, “Gelsin”, A. Cavad'in
“Sen Aglama”, “Unutulmug Sevda”, Umugiilsiimiin “Hicran”, “Bir Kiz I¢in”,
“Gariplik”, E.Dai'nin “Hicran”, “Gurbet illerde”, “Bulunmaz”, B.Seyidzade nin
“Bir Hesbi-Hal”, “Aa Hande”, A. Yildinm'mn “O Benimdir Ezelden”, “O
Giizele”, “Bir Ses Gelir Uzaktan”, “Kurbanin Ola Bilsem”, “A Dost” vs. bu
siirlerdeki semboliklikte siirsel bellegin iki ¢izgisi vardir: destanciik gelenegi,
folklor tahkiyesi ve eski siirin tasavvufl gorigleri. A. Dai’nin “Hicran”, “Gurbet
Mlerde”, “Bulunmaz” ve H. K. Saml’mn “Magukam” siirlerinde folklor bellegi
kuvvetliydi. Dai'nin “Bulunmaz” siirinde sevgilisinin hicramyla ¢olleri, dagz,
tagt gezen Mecnun'u hatirlatan agtkin deliler gibi ah u figan etmesinin nedeni
sevgiliden ayr1 dusmesidir. Maguku ugrundan canindan gegen agik aver olup yarin
ardindan gitse de, ceylana benzer sevgiliden bir haber alamamaktadir.

Sahralart dolansam da ne kadar,
Sevgilimden olmaz veren bir haber
Yarim dagda gezer, ceylana benzer.
Yer yliziinde 6zge ceylan olur mu?!"

A. Cavad'in “Sen aglama, ben aglayim, giizelim” (“Sen aglama”), “Ben hazirim
senin kulun olmaga, Inandim ki, sen perisin, sen peri! Koy olayim bundan beter

15 Ahmedov Bedirhan, XX Asr Azerbaycan Edebiyat Tarih, C 11, Baki 2010, s. 39.
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serser’” (“Madonnaya”), “Soruyorsan: Seni sevdaya salan. Nerdedir simdi, o kizlar
giizeli? Bana gel sorma, o solgun kadini! Lanet 6mriin bu agir yillarina! Kiyd: bir
suhun ipek tellerine!”(“Unutulmug sevda”) misralarinda yar, peri, masuk, Dogu
giizeli, afet gibi sembollerde hem folklor bellegi hem de tasavvufi hafizanin sintezi
glizel bir armoni olusturmugtur. Abdulla Saik “Sark Giizeline” siirini 1921 de
cumhuriyetin ¢okisiinden sonra yazmustir. Siirin ¢ok karmagk sembolik bir
sistemi vardir. Burada hem mitolojik distince, hem de folklor hafizasinin yani sira
klasik tasavvuf sembolizminin dinamizmi tarihsel ve sosyal toplumsal meselelerle

kavusarak yeni bir sembollik sistem olusturmustur.

Sair glizelin sembolik tasvirini yaparken al, ince yanakl, hilal ve yildiz, “devlerin
dizinin ortag1”, “Dogu'nun esir1”, “Bati'nin ¢ignenen zinciri”, “sozliisine hasret
kalan beyaz duvakli peri” gibi sembolik imaj ve detaylarla giizelin milli kodlarini
agiklar. Sevgili artik agigini esire déniistiren soyut bir giizel degildir, bagindan bin

turld belalar ge¢cmis dogunun ilk cumhuriyetinin bir sembolii olmustur:

Bir zaman olmugtun Sark in esiri,
Simdi ¢igner seni Garb in zinciri
Ey adahlisina hasretli peri,

Kalk, getir nerde al duvagin senin!'®

PRI PRI PRI

“Gulum”, “gizelim”, “melegim”, “gaye-1 askim” (B. Seyidzade), “kizlar gtizeli”,
“soluk kadin”, “soluk melek”, “yar”, “sevgili”, “afet”, “nazenin” (A. Cavat) siirsel
ifadelerle cumhuriyeti sembolize eden maguk karakteri yeni déonem siirinin sosyal
tasavvufl bir sembolu olarak geleneksel ask siirinin felsefi degerini yiikseltir ve yeni

bir 6l¢iit ve kalite kazanmig olur.

Neo-Tasavvufta Milli Sembolik Sistemin Olugsmasi. Aym1 Modelde
Sembol Transformasyonu

Gelenck sanatsal kelimelerde yasar, 6lmez, seklini degistirir, icerigini gelistirir ve
tam olarak geligir. Ay, glines, yildiz gibi doga imgeleri, Orta Cagdaki natiiralist
edebi-felsefi distincenin en énemli sembollerinden biri olmustur. Bilim insan:
(. Sasani Giines ve Ay’in Dogu natiiralist felsefesinde 6zel bir sembolik anlama
sahip oldugunu soyler: “...dogayla kiyaslarsak Giines evrenin zahirini géren
(zahiri) gbzii, Ay ise alemin batinini géron basiret (gaiplerin g6z, ya gontl gézi)

16 Abdulla Saiq, Arazdan Turana, Nurlan, Baki 2003, s. 76.
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gozidur... Giines ve Ay, tim Ortagag Dogu ve Azerbaycan irfani natiiralist giirinin

semboller sozliigiine dahil edilmis ve sembolik anlam almigtir”!’.

Irfani felsefi siirimizde, sembol olarak, “agiklarm agki siirekli Giines'in ve Ay'n
agkinda” gibi ilahi agk: yansitan bu siirsel 6gelerin sembolik dinamizmi sabit olarak
kalmamus, edebi-felsefi diigtincenin geligimi bu sembollerin icerigini degistirmis ve
siire yeni bir anlam kazandirmigtir.

A. Cavad'm “Yildizlardan sordum: - “Aydir!” — dediler, Ay'a gittim, o da sensiz
miitkedder (kederli)” (Nerelisin), “Sorarak yildiza, aya”, “Ararak goézlerim seni”
(Asigin derdi), “dogmaz oldu artik saglik yildizi, ay gérmedik, gece saydik yildizi!”
(Derdim), “Allah’in yildizi, o gtizel peri, siginmig koynunda Ay'a, bayragim!”
(Azerbaycan bayragina), “Koynunda yer verdin yildiza, aya” (Goy gol), “Senin
o sevdall solgun bakigin, hatirladir bana bir perizadi” (“Ay”a) siirlerindeki
orneklerden gortindugii gibi, Ay ve Yildiz cumhuriyetin, 6zgiir, egemen, bagimsiz
devletin imgesi olarak sembolize edilmigtir. Eski Dogu edebiyatinda, Orta Cag
tasavvufl §iir, ayn1 zamanda agik giirinde bulunan Ay-Hilal ¢ogu zaman giizelin
kagina ve ya giizelin viicudunun inceligine, zarifligine, on dort gecelik Ay ise
sevgilinin ylzine benzetilir.

Ornegin, 1. Nesimi séyle yaziyor:

Yanarim agkindan, akar gézlerimden yaslar,

Firketin derdi ¢ikard: yiireyimden baglar.......

Gamdan inceldi viicudum, oldu yengi ay gibi,

Gozlerime tug olal sol hilali kaglar.......

Hasta olali géniil askindan, ey can paresi,

1(;iyorum gam mutfakindan diirli-durli aglar.

Zilfine dolasti gonliim, bilmedi agiifte ki,

Zulfiin ucundan ne ¢ok—¢ok yele (rizgara) vardi baglar'®.
Agsik kisminda masukunun gilizelligini anlatirken onun kaglarmin inceligini,
vicudunun zarifligini Ay'a-Hilal’e tesbihte bulunan eski giir kahramanindan
farkh olarak, yeni dénemin romantik kahramam geleneksel olarak “Ay”in mevcut

kalitesini korumanin yam sira, ona yeni bir ozellik vererek, soyut gizeli yeni
maguk-sevgili karakteri ile degistirir.

17 Sasani Qingiz, Orta Asrlar Azerbaycan Poeziyasinda Naturalist Edebi-Felsefi Fiki; Elm, Baki 2007, s. 32.
18 Imadeddin Nesimi, Mende Sigar Iki Cihan, Gonclik, Bakii 1973, s. 141.
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Artik benim yarim degil hayali,

Hic bir kaga benzetmem hilali

Bir deliyim sana maftun olal,

“Bildim” deyip durdum, niye gelmedin?"

Burada agigin anlattigi giizel soyut, hayali bir maguk degildir. Onun kaslari, viicudu
hilale benzetilmez. Hilal, sembol olarak yeni magukun adresini, kalitesini agar.

N. Kemal, A. Hamid, T. Fikret, O. Rifat gibi Turk sairlerinin siirlerinde,
bagimsizlig, 6zgurligi ve atiyi simgeleyen Giines, Azerbaycan romantizmini de
etkilemigtir.

Yirminci yiizyilin baglangicinda, cumhuriyet 6ncesi bile, M. Hadi, H. Cavid,
A. Saik, A. Sahhat ve digerlerin eserlerinde istiklal, hiirriyetle ilgili diistinceler,
toplumun sosyal sorunlarindan kurtulmak gibi yasantlar, giines semboliinde
kesinlik kazanmigtir.

Turk ve Azerbaycan siirindeki 6nemli noktalardan biri, bu semboliin lokal
gerceveden cikarak, daha genis fikir icerikli bir tagiyictya dontigmesidir.

Yani, Giines sembolii belirli bir diisince degil, daha genis kapsaml, fikri hissi
bakimdan kiiresel niteliktedir.

Burada bir meselegi 6zellikle vurgulamak istiyorum. Bir semboliin belirli bir kiilttr
ve siir belleginde bulunan sembolik sistemdeki islevselligi onun belirli bir kiiltiire
mensupluguyla ilgili olamaz.

Semboldeki muhteva degismez ve igerikteki genellestirilmis fikir zamanin
gerekliliklerine gore degisir ve sembollerde aynilik yaratan da budur.

20. ylizyill Azerbaycan ve Tiirk romantik siirinin sembollerinden biri olan giines
sufi-tasavvuf edebiyatinda, “Allah’in yerylziine bahgettigi ask ve merhamet
sembolii” olarak tasvir edilmesine ragmen, bu sisteme 1s1, sicaklik, 151k, enerji ve
butinlik anlamlarinin ifadesi bakimindan sembolik mazmunlugunu kam-saman
kiltirinden aliyor.

Yirminci ylzyilin baglangicinda, tim doguyu saran istibdat, geri kalmighk,
atalet ve bagimsizliga can atan tlkelerin miicadelesi, giines semboliinde eyanilik
gorinimi kazaniyordu.

Ozgiirliige, kurtulusa giden dikenli, tagh, 6nii yokus, her tarafi toz, diken olan

19 Ahmed Cavad, Segilmig Eserleri, C 1, Azernesr, Bakii 1992, s. 130.
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yolda kahraman, inatla, sabirla bu sisli yolun gékyuzinde parlayan al giinese
siginarak yurur.

Bu yol boyle kalkird: bir minbere,
Gegidlerde heybetli bir makbere,

Semasinda al bir glines gorsenirdi...”.

Giines, 151k, sicaklik, yeni bir yasamin baglangic, 1s1, karanligr aydinlatan yeni giin,
dogan yeni umutlarin sembolidiir. “Sicaklik kaynag olarak Giines canlilik, tutku
ve gencligi simgeler. i§1k kaynagi olarak aydinlanmayr da temsil eder...Dogup

batigt dogum, 6lim va diriligin semboludir?'”.

Bunu Tevfik Fikret'in “Bir az soguk geceye bir glines suast dola, Bir az bu kéhne
kadehde yeni fereh duyula” (“Bir az umut”), “Ey sanh gtines, suayi-azem, Parlak
gozisin bu kainatin, Feyzin olur her yaraya malhem, Canlandirar alemi o her
dem”(“Ttlue kars1”), Oktay Rifat'in "Bagladi geceler yeniden yolumuzu, Hasret
koma, aydinhga cikar bizi!...Glines Baba, gékyiiziiniin Homerosu” (Geceler”),

«

Bahaettin Karakog'un “ — Giinesim benim — derdim, Dogacaksan dog artik!”,

M. Hadi'nin “Ey Sark giinesi, ¢ik bulut alindan, ayan ol, Zulmeti — muhitatimiza
subh fesan ol!”, “Ey yer glinesi, parla bu yer subha biirtiinsiin, Yirtsin yu karanliklar:
ki, yol da goriinsin” (“Bahari-efkar”) vs. sairlerin siirlerinde de gérmekteyiz.

Giines, doga, kiiltur, uzay, insan iligkilerini kuran temel fenomenlerden biridir.
Romantikleri birlestiren begerilik, kiireselcilik ve sinirsiz digtince akiglari, belirli
sembollerde de kendini gostermektedir.

Giines, T. Fikret, M. Hadi, A. Saik vs. romantiklerin eserlerinde biitinlesmeyi,
genel birligi sadece bir memleketin degil, gaflette, esarette olan, semasini kara
bulutlarin aldigi memleketlerin nicat simgesidir.

1nan, sabah olacaktir, sabah olar, geceler

Ciekip kiyametedek stirmez, akibet bu soma,

Kiciik giinesleri, artik birer birer uyanm!

Hayata nese glinestir, melal i¢cinde beger

Cirtr bizim gibi, siz ey sabahki diinyanin

Kiiciik gtinesleri, artik birer birer uyamn!

20 Tofiq Fikret, Segilmis Eserlers, “Sark — Garp”, Bakii 2006, s. 63.
21 Semboller ve Isaretler, Alfa, 2010, s. 6.
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Utuklar: ebed: igtiyak: var nura,

Uyanma asrimizin ihtiyacidir, gercek!*.

Yirminci yizyihn baglarinda Tirk romantiklerinin istiklal, hirriyet dzerine
goriiglerinden faydalanan M. Hadi, A. Saik, H. Cavid, A. Sahhat, ]. Jabbarli gibi
sairlerimiz ifade yontemlerinde, karakteri yaratma istikametinde de bu etkiden

yararlanmiglar.

T. Fikret'in “Ey nurlu giines”, “Ey Sanh Giines” gibi objelere miiracaatta
bulunmast M. Hadi'nin “Ey Sark Giinesi”, “Ey Semsi-Hidayet”, “Ey Yer Giinest”
scklinde “Barigeyi-Inkilap”, “Bahari-Efkar”, “Aliheyi — Huriyet”, “Ya Leyl”
sitrlerinde de rastlanmaktadir. M. Hadi'nin “Ey Sark giinesi, ¢ik bulut altindan,
ayan ol, Zulmeti-mithitatimiza subhfesan ol!, “Azmig yolunu gafilemiz, dogru yol
ister, Ey semsi-hidayet, ¢ikarak sen yolu goster” vs. misralarinda T. Fikret giirinde
oldugu gibi gines Dogu ' nun sembolii olarak ortaya cikar. Biytk fikirler, kapsamh
konular, cesitli sorunlarin dile getirilmesinde romantikler sadece bir memleketin,

bireyin degil, tim insanhgin, Islam himmetinin kaderini dustintyor ve anlatiyorlar.

Dogu’nun uyanig, istibdattan, baginin tizerini almig karanlhiktan kurtulug, htirriyet,
Ozgurlik tzerine gorigslerin sembolt olan giines fikir ve igerik bakimmdan daha
biytk 6nem tagimaktadr.

Sonug

Béylece, hem Azerbaycan, hem de Tirk siirindeki gézlemleri 6zetleyerek, yirminci
yizyihn baglarinda, etno-psikolojik bellege, Tiirkiin devletgilik gelenegine, Orta
Cag edebiyatinin tasavvufi sembolik sistemine dayali sembolizmi oldugunu
soyleyebiliriz.

Bati edebiyatindaki sembolizm akimimin yayilmaya baglacdigi donemde, Tirk
ve Azerbaycan sairleri geleneklere daha siki baglanarak, aym: model karakter
ve motiflere yeniden dénereck mevcut sembolleri yeni fikir ve muhtevayla
zenginlestirmigler.

22 Tofiq Fikret, s. 64.
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